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Du coteé de Lhistoire
Une rencontre entre un
saxophoniste et un
comédien. Entre I'Ttalie, la
Croatie et la Bosnie. Entre
I’enfer de la guerre et le

silence de I'Occident. La

piéce est bouleversante.

Du cote de la seénographie L’espace du Musicien comme

. . u ;
Avec Sandrine Lamblin, nous avons un ilot perdu dans un no man’s

cherché du c6té d’un espace land. Du c6té du Comédien,

scénique en miroir, sol, plan vertical une chaise sculptée,

pour raconter le rapport duel entre métamorphique comme

T’homme et son histoire, entre le extraite de 'espace du

Musicien et le Comédien. Matériaux Musicien. Nous jouons sur ce

réfléchissants pour traduire rapport ou dedans et dehors se

En 1992, un jeune homme
italien de 23 ans part en
Croatie chercher ses grands
parents. Enrolé, il bascule
dans la guerre. A son retour,
il se réfugie dans Lover
Man de Charlie Parker pour

exorciser son histoire qui le

hante.

Du coté de lauteur : Laura
Forti
Diplomée en Lettres Modernes en
histoire du spectacle, Laura Forti,
publie en 2001

Pesach/Passaggio (Prix Betti
2001) présenté au Piccolo Teatro di
Milano puis en France avec un franc
succes au Théatre des Abbesses dans
une mise en scéne de Lukas Hemleb

(2004).

En 2007, elle gagne le Premio
all'Autore avec La Badante/Una
storia di fantasmi, texte qui
représente I’écriture italienne

contemporaine au Festival de

En septembre 2009, Thérapie
Antidouleur est mis en scéne
par Yvan Garouel a la
Manufacture des Abbesses.
En octobre 2009, avec Antonella
Amirante elle présente a
Marseille la création Mere/fille
au Théatre Massalia a La Friche
Belle de Mai. Enfin le Théatre
National de Strasbourg présente
une lecture mise en espace de
Nema problema que la
Comédie Francaise reprendra au
Théatre du Vieux-Colombier en

avril 2009.

I’enfermement, I'obsession face a la

douleur. Images fragmentées.

confondent a I'image de

certaines peintures de Edward

Du cote de la mise en scene

Hopper.

Du coté de la lumiere
Un rapport trés intime existe
entre la lumiére créée par
Jean-Louis Martineau et
I’espace scénographique. La
lumiére raconte la dualité, joue
de sa focale. Passé, présent.
Plan resserré, plan large, ici, 1a-

bas. Voir, ne pas voir. Deviner.

Confondre.

Du coteé des costumes
Deux costumes en miroir,
celui du Comédien et celui

du Musicien. Avec Jean-

Bernard Scotto, nous
avons imaginé jouer sur
les notions de clair
obscur, d’enfermement et

d’ouverture.

Du coté de la création musicale Aborder la création musicale de Nema Problema, monologue incluant

et du jeu
Deux protagonistes. Un corps
fracturé entre le verbe et la
musique pour conjuguer flash-
back et présent. Le moteur
dramatique de la piéce est ce
rapport de dualité entre le
Musicien, personnage enfoui
dans le mutisme et le Comédien
passeur de I’histoire. Raconter
I'histoire de S. sans pathos,
directement, simplement, en
offrande, en laissant poindre

ses moments d’humour mais

Lover Man de Charlie
Parker est le point de
départ donnant naissance
a une musique improvisée
agissant quelquefois en
contrepoint ou encore
mettant en abime le récit.
Création d’un univers
sonore pour inscrire la
présence des interpretes
dans le rapport au temps,
a la blessure, au silence.
Nema problema est
une interrogation sur le
monde, les hommes et

notre humanité.

outre le narrateur, un personnage musical (saxophoniste), c’est questionner d’entrée la relation entre musique
enregistrée et musique jouée « live ». A I'instar du rapport « d’'ombre double » que devront entretenir sur
scéne le comédien et le musicien, une relation étroite devra se tisser entre les improvisations sur scene et la
musique diffusée dans les haut-parleurs. Il sera ensuite encore question de lien entre le jazz (le théme Lover
man, joué par Charlie Parker dans un enregistrement célébre pour la passion de son interprétation alors qu’il
était extrémement « intoxiqué ») et une musique d’essence plus contemporaine pressentie pour exprimer
« I'indicible » raconté dans la piéce. Ainsi, en contrepoint « ombré» du saxophone (mais aussi peut-étre en
I'incluant), des compositions pour quatuor a cordes et pour piano, accompagneront, dialogueront et je I’espere,

intensifieront le parcours des deux personnages sur scéne. Stanislas de Nussac

© Lucie Laurent et Grégory
Marza

surtout d’incompréhension et

YRt
de rage. Dans cette confession L'écriture, non sans

que nous prenons en cours humour, est extrémement

« Donc, moi en 1992... » faire forte, sa portée

entendre avant tout cette parole  thiverselle, sa dimension

implacable qui émane de cette poétique. D'une actualité

ceuvre belle et forte, compacte, vibrante, la piéce

coulkTG, questionne les notions de

beauté et de mal.



